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Transgresje w teatrze Krzysztofa Warlikowskiego

Sztuka wspoétczesna nie operuje juz pojeciem antycznego pigkna czy harmonii.
Neoawangardowy przewr6t z drugiej potowy XX w. doprowadzit do zredefi-
niowania tradycyjnego obszaru sztuki. W ramach tzw. sztuki krytycznej zacz¢to
intensywnie eksplorowaé zagadnienie ludzkiej cielesnosci. Ciato jednak nie
funkcjonowato juz ,,jedynie” jako srodek artystycznego wyrazu — nagie, po-
hanbione, okaleczone i,,nieczyste” jest sztukg sama w sobie, ,,gotowa” forma.
Wszechobecne 1 wyt¢zone przetwarzanie kwestii seksualnosci oraz fizjologii
ciata — czgsto drastyczne — ma na celu podwazenie spetryfikowanych form,
w ktdre wpisana jest cielesnosc.

Od czasu teatru mieszczanskiego, ktory wielbit cialo estetyczne, transcen-
dentne, teatr skierowal swoje zainteresowania w stron¢ cielesnosci transgre-
syjnej 1 egzystencjalnej. Niegdys teatr miat pretensje do uwznioslania duszy,
ktdra cheial wybawi¢ od klopotliwej fizycznosci. Obecnie ciato samo w sobie
orzeka o rzeczywistosci, pozorowanie nie jest zatem juz potrzebne'. Jego funk-
cja nie sprowadza si¢ jak wczesniej do posrednictwa w przekazywaniu senséw
poszczegdlnych zdarzen — teraz ono samo je prowokuje. Azeby wyzwoli€ si¢
z owej opresyjnej cielesno$ci nalezy przekroczy¢ granice — drastycznie na-
ruszy¢ tabuizowane sfery ludzkiej fizycznosci. Poprzez intensywne ekspery-
mentowanie z wydzielinami fizjologicznymi i ekskrementami — krwia, potem,
moczem, kalem sztuka ma doprowadzi¢ do zaakceptowania ciata w sytuacji,
gdy nie jest ono zintegrowane z osobowoscig — doprowadzajac je do ekstre-
malnego bolu, doprowadza si¢ je tym samym do kresu jego mozliwosci od-
czuwania. Nie jest to cielesno$¢ tozsama z ta, ktora jest nam aplikowana przez
media i kultur¢ masowa — w teatrze ciato ,,karmi si¢” doswiadczeniem wiasnej
destrukcji, ponizenia, zredukowania do migsnego wymiaru, eksperymentuje
z wlasna nieprzystawalnoscia do kulturowych wymogdw pigkna. Balast fizycz-
nosci nie jest wowczas przeszkoda dla wywyzszenia ciala do rangi ducha. Teatr
nawiazujacy do sztuki performansu poprzez eksplorowanie kwestii cielesnych

' K. Duniec, Cialo w teatrze. Od transcendencji do transgresji, ,,Polska Sztuka Ludowa.
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dazy do zdemistyfikowania opresyjnych systemow kultury. Nagos¢ zatem we
wspolczesnym teatrze zostata podniesiona do rangi jedynego prawdziwego
i szczerego doswiadczenia — zupelnie przeksztalcita strukture teatralng?.

Naukowa refleksja o ciele i jego ptciowym wymiarze za sprawa Judith Butler
ulegta wzbogaceniu o komponent performatywny. Wedtug badaczki, w istocie
juz od momentu narodzin nie mamy do czynienia z plcia biologiczng (sex),
a jedynie z kulturowa interpretacja ciala, a wigc z plcia kulturowa (gender).
Performatywny akt ,,nadania ptci” realizujacy si¢ w chwili narodzin, powotuje
jednoczesnie cale spektrum zachowan/gestow/zalecen dotyczacych kulturowej
realizacji pkci, ktore nieustannie w toku zycia sa cytowane. Norma, rozumiana
tutaj jako calkowite zmaterializowanie atrybutow owym kategoriom przypi-
sanych, nigdy nie zostanie osiggnig¢ta. Utrwalanie i powielanie ideatu kobieco-
$ci 1 megskosci ma na celu wzmacnianie heteronormatywnosci na dominujace;j
pozycji’. Dlatego tez stworzono ideat pici biologicznej i nadano jej norma-
tywny charakter. Dyskurs ,,mowienia o ciele” poprzedza zatem samo ciato.
Pte¢ kulturowa nie jest wigc wartoscia, ktora pte¢ biologiczna jest obdarzona,
gdyz to pte¢ kulturowa powotuje i okresla cechy pftci biologicznej, okreslajac
ja jednoczesnie jako ,,naturalng” i ,,poprzedzajaca kultur¢”. Opisywanie pici
biologicznej w kategoriach ,,naturalno$ci” jest gra majaca na celu nadawa-
nie pozoréw i podtrzymanie heternormatywnego wzorca. Powolywanie si¢
na zamierzchle, pozahistoryczne ,,przed” zwykle oznacza bowiem uzyskanie
spotecznej aprobaty, gdyz tylko fakty ,,naturalne” przesadzajq o prawdziwosci
1 sg dzigki temu niepodwazalne. W tym kontekscie pte¢ kulturowa nie jest
niczym innym jak tylko imitacja, proces jej konstruowania ma bowiem cha-
rakter retroaktywny — jest ona naturalizowana za pomocg okreslonych gestéw
1 gotowych zestawow zachowan. Joanna Mizielinska podkresla, ze Butler nie
neguje biologicznosci ciata, podkresla jednak, ze to, co uznajemy za cielesne,
w istocie jest produktem kultury, ktory jest zakodowany oraz zmaterializowany
w jezyku. Stajemy wigc w obliczu kulturowej interpretacji ciata, a nie biolo-
gicznie obiektywnego faktu®.

Butler w swojej analizie charakteru relacji butch/femme podwaza powszech-
ne przekonanie o ich wtornosci wobec wzorca heteronormatywnego. Dostrzega
ona szczegolny potencjat wszelkich tozsamosci okreslanych przez nia jako

2 Ibidem, s. 99.

3 ]. Butler, Bodies that matter. On the discursive limits of ,,sex”’, Routledge, New York—

London 1993, s. 4-12.
J. Mizielinska, (De)Konstrukcje kobiecosci. Podmiot feminizmu a problem wykluczenia,
Stowo/obraz Terytoria, Gdansk 2004, s. 232.
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,parodystyczne”. Rozwaza ona poglad o kobiecej naturze femme i anatomii
jej pozadania innej kobiety. ,,Mesko$¢” butch zyskuje wtedy nowy zestaw
odczytan®. Sytuacja o erotycznym zabarwieniu w wykonaniu butch i femme,
destabilizuje zatem zardwno kategori¢ kobiecosci, jak 1 meskosci. W takim
razie uznaje Butler pte¢ biologiczng i kulturowa za kategorie plasujace si¢
na kontinuum i mogace przyjmowac rézne odcienie, i niebgdace wartosciami
binarnymi. Podziat kobiecos¢/meskos¢ jest zatem niewystarczajacy dla opisu
zjawisk spotecznych. Rzeczywisto$¢ pokazuje bowiem, iz nie istnieja jedynie
silne 1 twarde butches oraz efemeryczne i wiotkie femmes — w istocie mamy do
czynienia z nieustannym przemieszczaniem sie kulturowych strategii realizacji
pici®. Podobne podejscie stosuje Butler, analizujac stylizacje ptciowe odwoluja-
ce si¢ do estetyki drag queen. Wskazuje ona na nieciaglto$¢ wystepujaca migdzy
plcia biologiczna a picig kulturowa. W zaleznosci od kontekstu spektakl drag
moze wskazywac na dysonans pomig¢dzy plcig anatomiczng a zainscenizowa-
ng plcia kulturowa, albo pomigdzy plcig biologiczng a ptcia kulturows, lub
pomiedzy picia kulturowa a inscenizacja’. Owe stylizacje Butler okresla jako
,,szydercze punkty oporu” wskazujace na niedoktadnosci w procesie cytowania,
ktdre daja mozliwos¢ tworczej ingerencji w spirali performatywnosci.

Teatr Krzysztofa Warlikowskiego

Krytyka teatralna czgsto podkresla fakt nowatorskiego podejscia Krzysztofa
Warlikowskiego do zagadnienia ciaglosci i spdjnosci tekstu, na ktorym bazuje
akcja sceniczna jego przedstawien. Stosowane przez niego przemieszczenia
tekstu i1 perforacje prowadza czesto w obszar transgresji, w rezultacie czego
uzyskuje on obszar nieprzestonigty zwyczajowa fasada dyskursu, w ktérym
ujawnia si¢ ciato. Tylko ono bowiem ma potencjal wylonienia si¢ spod jezyko-
wego ogarnigcia, moze zaktoci¢ nieprzerwany tok dyskursu, przetamac tkanke
kulturowo-jezykowej hegemonii. W pracy artystycznej Warlikowskiego moze-
my dostrzec wiele pieknych przyktadéw wylamywania si¢ ciat aktoréw spod
obszaru oddzialywania dyskursu wladzy. Jest to przetlomowy moment w historii
relacji widz—aktor, gdyz ten drugi ma do zaoferowania komunikat o zupetie
nowej jakosci. Jak bowiem zinterpretowac nagie i wyuzdane ciala kobiet i mgz-

5 I. Butler, Undoing gender, Routledge, New York—London 2004, s. 209.
¢ Idem, Uwikdani w ple¢. Feminizm i polityka tozsamosci, tt. K. Krasuska, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, s. 226-228.

7 Ibidem, s. 247-248.
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czyzn pograzone w bachicznym transie, ciato Kalibana bedace hybrydycznym
polaczeniem cztowieka i zwierzgcia, wbrew prawdzie tekstu dramatycznego
granego przez kobiete, ciala Carla i Grace — okaleczone, rozcztonkowane,
poddane transformacji, nagie i bezbronne ciato Hamleta spoczywajace obok
trupa Poloniusza, drastycznie zmasakrowane ciato Penteusza zredukowane
do szczatkow umieszczonych w dwoch wiadrach, niezgodne kulturowo ciata
transwestytow, nienaturalnie duze ciato tancerki z peep—show, wiotkie i nie-
ziemsko pigkne, pdtnagie ciala Lei i Hanana? Roland Barthes rzekiby prawdo-
podobnie, Ze istotg jest w tym ujeciu ciato, ktore czyni z siebie otwarty obszar
teatralnych doswiadczen, ciato wyzwolone z kulturowych ograniczen®. Odbior
owych spektakli z perspektywy ciata z pewnos$cig nie wyczerpuje bogactwa
znaczen, ktdre rezyser chcial zawrze¢ w akcji scenicznej, jednak jak twierdzi
Agata Adamiecka—Sitek:

Ogladane w tym ujeciu spektakle Warlikowskiego uktadajg si¢ w rozwijany
w kolejnych spektaklach dramat ciata, ktdre przebija si¢ przez poklady tekstow
i warstwy kultury [...] Ciato — represjonowane przez logocentryczna kulture,
ktdra sprowadza je do wymiaru przykrej koniecznosci — objawia tu catq swoja
ambiwalentng potege [...]°.

W zasadzie cigzko jest z perspektywy teorii teatrologicznych mowic o realnosci
ciata aktora — z chwila wkroczenia na sceng staje si¢ on bowiem nosnikiem
znaczenia — jest znakiem, gestem — ciato na scenie zatem nie istnieje. Ciato
aktora w jego realnym kontekscie zostaje zatem ujete w podwadjny cudzystow,
gdyz zawsze powotuje si¢ ono na tresci spoza siebie — jest swego rodzaju for-
ma znakowa czekajaca na wypehienie, narzedziem do skonstruowania jakiejs
innej postaci —nie ma ono postugiwac si¢ wlasng ekspresja, a by¢ co najwyzej
odbiciem, zobrazowaniem czyjej$ ekspresji.

Wsrod wiekszosci odbiorcow teatru pokutuje wiara w symboliczny wymiar
sztuki, ktory neguje tendencj¢ do ,,nieuzasadnionych” i zbyt ,,oczywistych”
odniesien do cielesnosci. Zawsze jednak jest cialo jednym z surowcow teatru,
ktorego semantyke trzeba umiejetnie rozszyfrowac. Umiejetne ,,wkompono-
wanie” ciala aktora w przestrzen akcji scenicznej jest wielka sztuka — czgsto
staje si¢ ono przyttaczajaca koniecznoscia, ktora z przymusu nalezy umiescic
w toku narracji i obdarzy¢ znaczeniem. Ciato bowiem obdarzone jest mno-

8 R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, tt. A. Lewanska, KR, Warszawa 1997, s. 89-91.

®  A. Adamiecka-Sitek, Teatr i tekst. Inscenizacja w teatrze postmodernistycznym, Ksiegar-

nia Akademicka, Krakéw 2005, s. 245.
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goscia ,,elementow sktadowych”: gestem, mimika, ruchem, tembrem glosu,
ktore w kontekscie teatru nie moga by¢ puste, przypadkowe, oderwane od
siebie — stowem nie mogg zachowac artystycznej suwerennosci'®. Wspotczesnie
jednak kwestia intensywnego akcentowania scenicznej obecnosci ciata wydaje
si¢ bardziej skomplikowana, gdyz wymaga od rezysera skonfrontowania si¢
nie tylko z jego estetycznym wymiarem, lecz takze z kulturowo-obyczajowymi
implikacjami. Jest to zatem posunigcie ryzykowne — ponadto im bardziej ciato
przedstawione eksponuje swoja ,,migsnos¢”!!, tym trudniejsza staje si¢ droga
do nadania mu znaczenia przenosnego.

W swojej inscenizacji Hamleta Warlikowski w scenie rozmowy gtownego
bohatera z Poloniuszem, w ktorej pada stynna kwestia: ,,Co czytasz, ksiazke?”,
odpowiedz Hamleta brzmi: ,,Stowa, stowa, stowa”. Wbrew tradycji sceniczne;j,
Hamlet zjawia si¢ na scenie bez ksiazki w rgce, ale w papierowej masce na
glowie. Oprocz otwordw na oczy i usta (z powodow praktycznych) maska nie
pozostawiata zadnego fragmentu twarzy nieokrytym. Pozbawiona oblicza po-
sta¢ stojaca na scenie robi przerazajace wrazenie, gdyz nasza relacja z Innym
opiera si¢ na twarzy, jako pewnego rodzaju nosniku ludzkiej podmiotowo-
$ci'?. Stanowi ona podstawe porzadku symbolicznego, na ktérym osadzony
jest nasz system jezyka. Twarz drugiej osoby jest zatem gwarantem auten-

10" Zob. M. Kostaszuk-Romanowska, Problematyka ciala we wspdlczesnej krytyce teatral-
nej, [w:] Ucielesnienia. Cialo w zwierciadle wspdiczesnej humanistyki. Mysl — prakty-
ka — reprezentacja, red. A. Wieczorkiewicz, J. Bator, Wydawnictwo Instytutu Filozofii
i Socjologii PAN, Warszawa 2007, s. 220-221, 223.

Tu rozumiana jako soma, czyli nieznaczace ludzkie migso w przeciwienstwie do sarks
—naznaczonego boskim blogostawienstwem ciata zycia (za: A. Adamiecka-Sitek, Teatr
itekst..., op. cit., s. 254).

Ludzka twarz w kontekscie powyzszych dywagacji nabiera szczegdlnego znaczenia —
jest ona fasada ukrywajaca przerazajacy fakt, ze zardwno inny, ktdry stoi naprzeciwko
mnie, jak i ja sam w istocie jestem tylko ozywionym migsem. Ten rodzaj wyparcia
wsparty fetyszyzacja twarzy opiera si¢ takze na jgzykowym zaposredniczeniu. Docho-
dzenie do glosu tego, co znajduje si¢ poza jezykiem i kultura dotyczy jednostek, ktorych
podmiotowo$¢ nie zostala w pelni zintegrowana. Widok ciata poddanego procesom dez-
integracji $wiadczy o niemozliwosci pelnego przejscia przez sfer¢ symboliczng — w te-
atrze Warlikowskiego znajdujemy mnogos¢ takich cial. Czemu wigc stuzy ukazywanie
cielesnosci z cal jej biologiczng dostownoscia? Ciato u Warlikowskiego manifestuje
nieustanne ludzkie zagubienie pomigdzy soba — znakiem, a soba — ciatem, prowadzace
do pragnienia wlamania si¢ pod powierzchni¢ dopetnionej i zamknigtej wizji ,,ja”. Na-
cisk, jaki wywiera na nas przedsymboliczny chaos, powoduje, Ze wyparta, pierwotnie
niettamszona cielesnos$¢ wraca.
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tycznosci, wspotobecnosci i moralnosci®®. Brak integracji cielesnej ujawnia
Hamlet takze wtedy, gdy wskutek powolnego klekania i chodzenia po scenie
na czworakach, papierowa maska zaczyna spadac z jego twarzy, ukazujac tym
samym wydobywajacy si¢ spod zakamarkow porzadek symboliczny. W sce-
nicznej wizji Warlikowskiego proces 6w przebiega nader przejmujaco — ciato
Hamleta nabiera zwierzgcej ekspresji, stowa ustaja, a w ich miejsce pojawia
si¢ rodzaj przedjezykowej realizacji ruchowej i niezrozumiate, ci¢zko artyku-
fowane dzwigki. Z ust cieknie §lina. Wszystko to sprawia wrazenie jakby ciato
Hamleta nie byto juz zdolne do zapanowania nad wtasna fizjologia, podlegato
dezintegracji. Ptyny fizjologiczne jawnie bowiem ,,kpia ze §wiadomosci”, za-
wstydzaja ja'*. Tozsamo$¢ jednostki utwierdzana jest codziennym patrzeniem
w lustro oraz spotkaniami z Innymi twarza w twarz — tym samym samopo-
twierdzaniem si¢. Dzieki pozbawieniu Hamleta twarzy i pozwalajac przemowic
poddanej procesom normatywnym cielesnosci, Warlikowski przywraca obszar
zanegowanego ludzkiego doswiadczenia. W scenie rozmowy z matka Hamlet
staje przed publicznoscia zupeknie nagi, chce przemowic do niej, uzmystowic,
ze wydarzenia, ktdre staty sie jej udziatem w istocie sq wielka mistyfikacja
uknutg na potrzeby wszechogarniajacego spektaklu. Ciato Hamleta zdaje si¢
bowiem jawnie kontestowac binarny podziat pici jako glowna determinante
tozsamosciowa 1 ukazuje go jako sfere braku typowa dla kondycji ludzkie;.
Gertruda w catym swoim krolewskim majestacie odpiera niewygodna dla niej
prawde, czego symbolem jest okrycie syna ptaszczem. Hamlet Warlikowskiego
przesiaknigty jest atmosfera cielesnosci, gdzie dobitnie uwydatniona zostaje
ambiwalencja ciata bedacego z jednej strony miejscem kumulacji rozkoszy
1 namigtnosci, a z drugiej ,,niezbywalnym” elementem ludzkiego gatunku, ktéry
skrupulatnie wypiera sfery stabuizowane.

W Bachantkach publiczno$¢ zostaje potraktowana widokiem zwierzecych
podrobéw wyrzucanych z wiader na stdt, na ktérym tkwi takze realistycznie
zrekonstruowana gtowa Penteusza, ktorego ciato wezesniej zostaje brutalnie
rozcztonkowane, wrecz rozszarpane. Przejmujaca realnos$¢ rozpadu ludzkie-
go ciata, jego nietrwalosci, migsny wymiar doprowadzaja do przerwania fazy
symbolizacji. Reakcja publicznosci powodowanej gwaltownym uczuciem
obrzydzenia jest spoza sfery racjonalnosci, uprzedza wszelki sens. Tym samym
zardwno postacie na scenie, jak i widzowie dokonuja transgresji ku temu, co

13 E. Lévinas, O Bogu, ktdry nawiedza mysl, tt. M. Kowalska, Znak, Krakéw 1994, s. 233—
234.

4 M. Bakke, Cialo otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesnosci,
UAM, Poznan 2000, s. 92 (za: A. Adamiecka-Sitek, Teatr i tekst..., op. cit., s. 263).
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poza jezykiem i poza kultura. Poczatkowo Penteusz wystepuje jako obronca
ustalonego porzadku, gwarant przestrzegania prawa Ojcow, piewca tradycji,
sprawnie porusza si¢ w obszarze stowa — §wiadczy o tym scena, gdy dumnie,
Z namaszczeniem wypisuje imiona kobiet, ktore z jego rozkazu maja zostaé
schwytane w zwiazku z propagowaniem kultu Dionizosa. Gestem tym umiesz-
cza si¢ w przestrzeni normatywnego dyskursu — dyskursu opierajacego si¢ na
hierarchii i wykluczajacych podziatach. Spetnia role ojca symbolicznego!®.
Jednak od wewnatrz rozsadza go natlok cielesnej witalnosci, zywiotu, co wy-
wotuje w nim fal¢ niepohamowanej agresji. Panicznie probuje zanegowac,
sttamsi¢ w sobie wszelkie fizyczne instynkty — chce si¢ odseparowac, co w jed-
nej ze scen przybiera dostowny wymiar — Penteusz naktada na siebie gruba,
puchowg kurtke, ktéra niczym zbroja ma mu pomdc chroni¢ umyst od swia-
domosci koniecznosci posiadania ciata. Przegrywa, gdyz po chwili jego ptyny
fizjologiczne ujawniaja swoja nieodzowno$¢ — poci si¢ — realna fizycznosé
ciata nie podlega redukcji. Takze posta¢ boga Dionizosa ujawnia aspekt swojej
przynaleznosci do sfery transgresyjnej. Jego mowa jest ,,uposledzona”, pocho-
dzi z peryferii jezyka — z trudem artykutowane dzwieki nie tworza zadnego
czytelnego komunikatu — czujemy jednak, ze mamy do czynienia z grozba.
Monolog otwierajacy akcje Oczyszczonych wypowiadany przez austriacka
aktorke Renate Jett takze jest przyktadem cielesnej emancypancji. Fakt niezna-
jomosci polskiego powoduje, iz aktorka bardzo wyraznie, zgodnie z regutami
fonetycznymi stara si¢ wypowiedzie¢ kazdy dzwigk. Caly czas jest poza ryt-
mem, poza akcentem — wyczuwa si¢, ze nie odnajduje si¢ ona w wewngtrznej
gramatyce jezyka, w ktorym mowi. Ciag stow uktadajacy sie w przejmujacy po-
emat brytyjskiej dramatopisarki Sary Kane £aknq¢, zdaje si¢ ptynac obok niej
samej — jakby byt to tekst jedynie ,,wsadzony” w jej usta. Jett kaleczy stowa,
wypowiada je z duzym trudem, starajac si¢ jak najwyrazniej wyartykutlowaé
kazda gloske. Rodzaje gramatyczne ulegaja przemieszaniu, nie mozemy by¢ za-
tem do konca pewni, czy mowa o pitci zenskiej czy meskiej i do kogo ostatecz-
nie skierowane jest to mitosne wyznanie. Tak, jak twierdzi Julia Kristeva, osoba
prawdziwie wyzwolona (w tym kontekscie wrecz ,,oczyszczona”) swobodnie
porusza si¢ pomiedzy formami gramatycznymi, pomiedzy tym, co ,kobiece”,
a tym, co ,,meskie”. Pomimo ,,dramatu” jezykowego ogarnigcia — koniecznosci

15 Julia Kristeva wskazuje na nakaz, konieczno$¢ wyrzeczenia si¢ pierwiastka kobiecego/
semiotycznego z meskiego podmiotu. Niemozno$¢ wykonania takiego ruchu powoduje
agresje skierowang w strong kobiet i tendencj¢ do ich podporzadkowania, ,,wpisania
w dominujacy porzadek symboliczny” (zob. J. Bator, Julia Kristeva — kobieta i ,,sym-
boliczna rewolucja”, ,, Teksty Drugie” 2000, nr 6, s. 16—18).
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poshugiwania si¢ narzuconym systemem komunikacji, ktory zmusza do przy-
jecia niepozadanej tozsamosci, stowa monologu w wykonaniu Jett wywotuja
uczucie szczerego wzruszenia. W Oczyszczonych emanacjg idealnego nadzor-
¢y, wyznaczajacego granice zachowan spotecznie dopuszczalnych jest Tinker.
To emisariusz $wiata tych, ktorzy ujarzmiajg ciata i dusze, nadajac im ksztatt
wzorca heteronormatywnosci — jest weieleniem wladzy Michela Foucaulta
wystepujacej pod przykrywka rzetelnej i obiektywnej wiedzy naukowe;j'®. Nie
bez powodu akcja Oczyszczonych zostata umieszczona przez Sar¢ Kane na
terenie kampusu uniwersyteckiego skrzyzowanego z obozem koncentracyj-
nym!’. Nieprzypadkowe jest takze to, ze Tinker jest lekarzem, czyli jednym
z tych, ktérzy produkuja dyskurs oparty na wytwarzaniu ciat i tozsamosci
,,poprawnych”, niestanowiacych spotecznego ,,zagrozenia”. Jednoczesnie jest
dealerem narkotykdw, za pomoca ktorych terroryzuje grupe studentéw. Tinker
bez skruputéw zezwala na brutalne pobicie 1 gwatt Carla, wymuszajac przy tym
zeznania dotyczace najbardziej intymnych aspektéw jego pozycia z Rodem,
za co zostaje ukarany obcigciem jezyka. Tak wlasnie postrzega Warlikowski
spoteczng homofobie¢ — jako akty niczym nieuzasadnionej przemocy. Znajduje
to takze odbicie w czestych sadach aprobujacych relacje homoseksualne, pod
warunkiem iz sa niewidoczne. Dopdki Carl i Rod trzymali swoj zwiazek w ta-
jemnicy, dopoty byli bezpieczni. Sceny, w ktorych Tinker obcina Carlowi
kolejno jezyk — zeby nie mogt wigcej powiedzie¢ swojemu kochankowi, ze
go kocha 1 rece — zeby nie mogt wiecej napisac, ze go kocha. W koncu am-
putowane zostaja mu takze genitalia — zeby nigdy wigcej nie mogt uprawiaé
zakazanej mito$ci. Warlikowski przemoc i nago$¢ wpisang w tekst dramatu
Sary Kane Oczyszczeni przeistoczyt w teatralng metafore. Nic w przestrzeni
scenicznej nie dzieje si¢ przeciez naprawde — aktor, ktory traci rece w toku akcji
spektaklu, nie traci ich przeciez naprawde, tylko chowa za plecami, inny aktor
nie dokonuje rzeczywistego aktu samobojstwa poprzez powieszenie sie, tylko
trzyma si¢ sznura rekami, ciosy wedhug tekstu dramatu wymierzone w ludzkie
ciato, w istocie trafiaja w worek treningowy. Dzigki temu przemoc fizyczna
zostaje zmetaforyzowana i ze zdwojong sila uderza w sfer¢ psychiki, co wy-

16 J, Kochanowski, Fantazmat zréznicowany. Socjologiczne studium przemian tozsamosci
gejow, Universitas, Krakéw 2004, s. 23-27.

Sarah Kane — brytyjska dramatopisarka; lesbijka; w swojej tworczo$ci poruszata tema-
ty przemocy; brutalno$¢ opiséw zawartych w swoich dramatach thumaczyta potrzeba
»zejscia do piekta w wyobrazni, po to, zeby nie trafi¢ tam w rzeczywisto$ci; zmarta
$miercig samobdjcza w lutym 1999 r. podczas pobytu w szpitalu psychiatrycznym; (zob.
R. Pawlowski, Obywatelka Kane, ,,Wysokie Obcasy” 2002, nr 4 (148), s. 6-13).
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traca widza z jego poczucia komfortu i z utartych sciezek interpretacyjnych's.
Jednak przemoc ukazywana na scenie w wymiarze symbolicznym, w istocie
swdj poczatek czerpie z partycypacji w dyskursie wykluczenia. Realnos¢ aktow
okaleczania, gwattu i przemocy przenosi Warlikowski w sfer¢ emocji — nie
sama rzekoma dostowno$¢ owych aktow wywotuje zatem sprzeciw, ale mo-
ralna wspotodpowiedzialno$¢ za nie. Najbardziej nawet intensywna, sceniczna
eksploracja cielesnosci nabiera uzasadnienia, gdy znajdujemy dla niej kontekst
zaposredniczony we wspotczesnosci.

Osobng kwestia z zakresu ,,nienormatywnosci” plci poruszang przez
Warlikowskiego w Oczyszczonych jest transseksualizm Grace. Jest uwigziona
nie tylko w ciele kobiety, lecz takze w kulturowym stereotypie kobiety, w ca-
tym zestawie atrybutéw i zachowan przypisanych kulturowo kobietom. Grace
co prawda ubrana jest w sukienke na ramigczkach, buty na wysokim obcasie
i czarne ponczochy, ale spod tej powierzchownosci przeswituje cate spektrum
gestow, ktdre zdradzaja powinowactwo Grace ze swiatem meskim. Chodzac,
stawia dlugie, zamaszyste kroki. Siadajac, czyni to z rozszerzonymi nogami. Nie
potrafi by¢ kokieteryjna ani uwodzicielska. Teatr spolecznych gestow zwyczajo-
wo przypisanych kobiecie wyraznie nie wspolgra z wewnetrznymi pragnieniami
Grace — jej ciato jest ujarzmione, podporzadkowane kulturowym wymogom.
W tym wypadku strdj kobiecy jest przebraniem noszacym znamiona kostiumu
teatralnego, a samo zycie Grace to spektakl. Nie jest to jednak proste odwzoro-
wanie koncepcji teatralnej opierajacej si¢ na dostownym przeniesieniu zycia na
deski sceny. W tym wypadku mamy raczej do czynienia z teatrem bardziej praw-
dziwym niz samo zycie, gdyz interpretujagcym kulturg pod katem faktow nie-
uswiadomionych, ukrytych pod powierzchnig takich pojec jak ,,natura” i ,,nor-
malnos¢”. Jest to swoiste laboratorium, w ktdrym jednak nie bada si¢ tkanek
1 komorek. W swojej rozpaczy Grace udaje si¢ do doktora Tinkera i prosi, wrecz
btaga go o wykonanie na niej operacji zmiany ptci — chce mie¢ meskie ciato,
gdyz to, ktore ma, jest dowodem na boska omylnos¢. W jednej ze scen bohaterka
$ciaga z siebie ubranie kobiety 1 naklada rzeczy zmarlego brata. Tego swoistego
rytuatu dokonuje ze spokojem i z namaszczeniem. Bielizna, spodnie, bluzka sa
pierwszym etapem na drodze ku catkowitemu przemienieniu si¢ w mgzczyzng
i nadaniu nowej tozsamosci ptciowe;j. Jej piersi zostang amputowane, a meskie
genitalia przyszyte. Przemiana jednak nie konczy si¢ sukcesem. Grace nie czuje
si¢ komfortowo — nie ma spazméw radosci, jest raczej rozczarowanie. Podjeta
ona bowiem dziatania ze sfery powierzchownosci, ktora czesto nie nadaza za

8 M. Kostaszuk-Romanowska, Problematyka ciala..., op. cit., s. 228.
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wewnetrzng wieloznacznoscia. Relacje pici biologicznej do tozsamosci piciowej
sa o wiele bardziej skomplikowane i niemozliwe do opisania w jednoznacznych
kategoriach kobiece/mgskie. W innej scenie, zachwycajacej swoja wizualnoscia,
ukazuje si¢ Grace ubrana w meski strdj swojego brata, siedzaca pod koztem
gimnastycznym. Towarzyszy jej Carl, ktéry teraz ma na sobie jej sukienke z po-
przednich epizoddw. Fakt amputacji jego rak i stop symbolicznie oznaczono
czerwong farba. Nie przypadkiem zestawiono ze sobg te dwie postacie — oboje
bowiem sg okaleczeni, ,,wybrakowani”. Ich ciala niosg ze soba pigtno ,,nienor-
malnosci” oznaczane sa jako ,,obce”. Ich tozsamos$¢ seksualna czy ptciowa jest
zagmatwana, przez co pozostaja S$wiadectwem niemozliwej transgresji. Obrazy
tak konstruowane odwotuja si¢ do wszechogarniajacej tendencji dychotomiza-
¢ji, impulsu uyymowania zjawisk w kategoriach binarnych. Z tego tez powodu
kultura europejska zweryfikowala swoje podejscie w stosunku do istot tzw. srod-
ka, nadajac im wymiar utomnosci, a nie radosnego pomnozenia w sobie form
wynikajacych z koniunkcji dwdch tozsamosci ptciowych!. U Warlikowskiego
takie posunigcie jest niemozliwe. Tutaj wyzwolenie si¢ z ram funkcjonowania
pfci jest droga prowadzaca ku $mierci, nie tylko ze strony instytucji represji,
lecz takze ze strony samego podmiotu.

W omawianym systemie reprodukowania piciowosci na podstawie wy-
kluczenia, badaczka Judith Butler nakazuje upatrywac szczegolnego wplywu
wydalniczej funkcji organizmu. To, co ,,0ddziela si¢” od ciata, zostaje z niego
zdefekowane, staje si¢ czyms$ obcym — dzigki takiemu zabiegowi mozliwe jest
wyznaczenie granic podmiotu®’. W ten sam sposéb ,,obce” ciata zostaja wy-
dalone z ciata spoleczenstwa i tym samym — cytujac Butler — Inni ,,staja si¢
gownem”'. W Oczyszczonych spotykamy ,,odmiencow”, ktérych heterosek-
sualny monolit pragnie oddzieli¢. Dzieje si¢ tak, poniewaz przywotane zostaja
warianty mitosci, dla ktorych kultura heteronormatywna nie znajduje swoich
reprezentacji — mito$¢ homoseksualna i kazirodcza. W jednej ze scen Grace
,Wyrzuca” z siebie hasta, za pomoca ktérych powyzsza kultura ,,naznacza”

19 A. Adamiecka-Sitek, Niedozwolona milos¢, zakazana strata. Subwersja w teatrze Krzysz-
tofa Warlikowskiego, [w:] Inna scena. Cialo, ple¢, pozqdanie. Tozsamosé seksualna i toz-
samos¢ plci w polskim dramacie i teatrze, red. A. Adamiecka-Sitek, D. Buchwald, Instytut
Teatralny, Warszawa 2008, s. 213-214.

W swojej koncepcji Butler odwotuje si¢ do Julii Kristevej i jej terminu ,,abject”, ktory
nalezy rozumie¢ jako nieczysto$¢ odpadajaca od systemu symbolicznego, umozliwiajaca
przy tym powstanie struktury (zob. T. Kitlinski, Obcy jest w nas. Kocha¢ wedlug Julii
Kristevej, Aureus, Krakow 2001).

2L A. Adamiecka-Sitek, Niedozwolona milosé..., op. cit., s. 217.
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innych: ,,Zdzira, dawata swojemu bratu”, ,,Zabi¢ ich wszystkich”, ,,To on nie
byt ciota?”. Nalezy odesta¢ ich do kliniki Tinkera, poddac ,,resocjalizacji” i juz
,haprawionych” przywrdci¢ spoteczenstwu. Dobitnie widaé¢ to w scenie, gdy
ciatu Grace zadawany jest szereg ciosdw. W mroku jednak nie widac, kto jest ich
sprawca. Cialo jest wrecz wstrzasane precyzyjnie zadawanym bolem. Dopiero
po chwili z ciemno$ci wytania si¢ posta¢ oprawcy — Tinkera, uderzajacego
w worek treningowy. Znamienna jest tutaj fizyczna odleglos¢ dzielaca te dwie
postacie — nie zmienia to faktu, iz adresatka przemocy ze strony Tinkera jest
Grace. Tym bowiem, co przynosi bdl i cierpienie, nie jest przemoc fizyczna, ale
dyskurs wykluczenia. Poniewaz mowa tutaj o mitosci skazanej na wykluczenie
i niespelienie, powstaje wokot niej przestrzen martwoty i $§mierci. Celnie opi-
suja stowa Roda: ,,Smier¢ nie jest najgorsza rzecza, jaka moga ci zrobi¢. Moga
odebra¢ ci zycie, nie zabijajac ci¢ wcale”?. W finalowej scenie przedstawie-
nia widzimy dwie ,,kalekie” postacie: Grace—Graham i Carl. Przebrani w ,,nie
swoje” ubranie ida, trzymajac si¢ za rece. Stawiajg niezdarne, pokraczne kroki
bedace pochodnag ich trudnej sytuacji tozsamosciowe;j, ich ,,utomnosci” i ,,nie-
przystawalnosci” do §wiata, w ktorym przyszto im zy¢ — z trudem utrzymuja
rownowage. Jawia si¢ jako figura noszaca ze soba obraz potwornego braku
1 niespetnienia, uosobienie androgyne.

Inscenizacja Poskoromienia zlosnicy autorstwa Warlikowskiego jest proba
ukazania mechanizmoéw ,,przyuczania” kobiety do odpowiedniego wykony-
wania zalecen w ramach wtasnej pici, czyli do nalezytego jej odgrywania.
Specjalistami w tej dziedzinie okazuje si¢ trojka transwestytow, ktérzy w bez-
posredni i bezceremonialny sposdb manifestujaq Katarzynie najlepsze sposoby
realizowania kobiecosci. Tuz po nocy poslubnej Kasi i Petrucchia przystuchuja
si¢ oni rozmowie malzonkéw. Po chwili jednak od$piewuja piesn, ktorej stowa
sa wyliczanka najbardziej stereotypowych czesci damskiej garderoby — gorsety,
koronki, woalki itp. Sami wykonawcy swoim ,,nadmiarem kobiecosci”, czy tez
doskonalg realizacja kobieco$ci odsytaja wprost do wizerunku prostytutki®.
Pojawiajq si¢ bowiem blond peruki z dlugimi kreconymi wlosami, krétkie spod-
nice, btyszczace ptaszcze, futerka oraz nieodzowne buty na wysokim obcasie
i ostre makijaze. Aktorzy wcielajacy si¢ w drag queens w sposob stereotypowy
odgrywaja swoje zenskie role. Chodzac, zalotnie krgcg biodrami, przekomarzaja
si¢ odnosnie do jakosci ubran i wlasnej urody, przechwalaja si¢ swoimi meskimi

22 S. Kane, Oczyszczeni, tt. K. Warlikowski, J. Poniedziatek, Wroctawski Teatr Wspodtcze-
sny, Wroctaw [2001].

B M. Kwasniewska, Od wstretu do sublimacji. Teatr Krzysztofa Warlikowskiego w swietle
teorii Julii Kristevej, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2009, s. 49.
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,,zdobyczami”. Mezczyzni ostentacyjnie udajacy kobiety uruchamiaja ogromny
potencjal subwersywny tego przedstawienia. Uderza fakt, ze Katarzyna otrzy-
muje lekcje z ,,bycia kobieta” od ptciowych przebierancéw. Jak celnie zauwa-
za Agata Adamiecka-Sitek, mamy tu do czynienia nie tyle z osobami jawnie
imitujacymi kobiecos¢, ile ostentacyjnie ,,odgrywajacymi owo udawanie’”.
Efektem jest zatem ukazanie imitacyjnego wymiaru ptci. Jak wskazuje bowiem
Judith Butler, zaréwno kobiecosé, jak i megskos¢ traktowana esencjonalnie przy-
pisana osobom o okre$lonej anatomii, jest konstruktem, ,,imitacja pozbawiong
oryginatu” realizowang poprzez zespot kulturowo wymuszanych zachowan.
W tym miejscu Butler pozostaje zgodna z Michlem Foucaultem — ciato jest
obszarem kulturowego zapisu, a sam podmiot jawi si¢ jako wytwor represyjnych
mechanizmoéw kultury. Przedstawienia drag opieraja si¢ na celowym i wyraz-
nym zaznaczeniu rozdzwigku, nieprzystawalnosci anatomii performera i plci
kulturowej, ktora imituje. W tym kontekscie jestesmy postawieni wobec trzech
poziomoéw cielesnosci: ptci anatomicznej, tozsamosci pici kulturowej oraz sa-
mego odegrania owej pici. Drag, unifikujac obraz kobiety, wskazuje takze na
pewne aspekty doswiadczania ptci kulturowe;j, ktore falszywie sa ,,naturali-
zowane w ramach regulacyjnej iluzji heteroseksualnej spojnosci®>”. Poprzez
odgrywanie plci drag ukazuje jej nasladowcza, przypadkowa i wtorna nature.
W ten sposdb odstania sie przed nami wewnetrzna nieprzystawalnos¢ plci bio-
logicznej i kulturowej oraz kulturowy mechanizm wytwarzajacy ich spjnosé.
Wazne jednak, ze uzywane w tym kontekscie pojgcie ,,parodia” nie implikuje
wecale zadnego oryginatu czy tez wzorca. W rzeczy samej jest to karykatura
kategorii oryginatu. Lekcja kobiecoscei, ktdra zostaje udzielona Katarzynie przez
trzech transwestytow, bazuje na nauce performatywnych strategii konstruowania
ptci skoncentrowanych wokot nakazu cytowania normy. Fragment ten odstania
catkowicie wtorny i1 powielajacy wymiar pojec kobiecosci i meskosci. Butler
zwraca uwage na nature samej parodii i jej subwersywny aspekt. Realizacje
drag otwieraja mozliwo$¢ przeciwstawienia si¢ panujacym opresyjnym mecha-
nizmom ,,0brobki” ptciowej fundowanej nam przez kulture. Butler nie nawotuje
jednak do catkowitego odrzucenia strategii powielania normy — to, co mozemy
zrobi¢, to swiadomie ja przeinaczac i nieszczere cytowac.

2 A. Adamiecka-Sitek, (De)konstrukcja kobiecosci w ,, Poskromieniu zlosnicy” Krzysztofa
Warlikowskiego, [w:] Inna Scena. Kobiety w historii teatru polskiego, red. A. Adamiec-
ka-Sitek, D. Buchwald, Instytut Teatralny, Warszawa 2006, s. 129.

3 ]. Butler, Zapis na ciele, performatywna wywrotowos¢, [w:] Antropologia widowisk.
Zagadnienia i wybor tekstow, red. A. Chatupnik et al., Wydawnictwo Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2005, s. 593.
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Poskoromienie zlosnicy Warlikowskiego odstania dwie mozliwosci inter-
pretacyjne. Z jednej strony uzna¢ mozna, iz demaskuje on oparte na przemocy
mechanizmy przetwarzania plci i tym samym wskazuje na pewien potencjat
emancypacyjny. Z drugiej jednak strony nasuwac si¢ moze przekonanie o nie-
uchronnosci i determinizmie owych mechanizméw. Wniosek o imitacyjnej
naturze plci nie staje si¢ bowiem udziatem gtéwnej bohaterki przedstawienia
— Kasi. Od poczatku jest ona §wiadoma ,,patriarchalnego ogarnigcia”, kto-
remu podlega. Naiwnie przy tym ufa, ze samodzielna decyzja, aby nie by¢
,kobiecg kobieta” wystarczy, zeby nie podlega¢ nakazom obowiazujacego
systemu. Prowokuje, podwaza spoteczne konwencje, doskonale wie, jaka jest
jej rzeczywista pozycja jako kobiety, ale nie zgadza si¢ na teatr sztucznych
gestow. Batali¢ te przegrywa, bo zapomina, ze pomimo swojej kontestacji,
nadal pozostaje aktorka na scenie kultury. Moment przewrdcenia Kasi wystgpu-
jacej w ogromnej barokowej sukni przez Petruchia jest wielce wymowny. Gdy
upada, przepastna krynolina nie pozwala jej si¢ podnie$¢ — kobieta niezdarnie
macha nogami, przypominajac przetraconego zuka. Niezwykle niewygodna
1 niepraktyczna suknia odsyta do spotecznych barier i nakazow regulujacych
kobiece zachowanie i ciato. Lezaca kobieta, bezskutecznie usitujaca si¢ pod-
nie$¢, wystawiona jest na po$miewisko — $miech 1 drwina sa bowiem jednym
z najskuteczniejszych narzedzi pigtnowania innosci.

Rezyser czesto wykorzystuje estetyke drag w swoich spektaklach. Swiat
sceniczny Kruma takze peten jest postaci nieprzystajacych do rzeczywistosci,
nieudolnych, groteskowych oraz ucielesniajacych wyparte sfery osobowosci,
jednym z nich jest Taktyk — safanduta o uleglym charakterze, ktéry nie znaj-
dujac dla siebie reprezentacji w ramach obowiazujacego modelu meskosci,
ostatecznie odnajduje si¢ w estetyce drag queen. Takze najnowsze realiza-
cje rezysera osadzone sa w tej stylistyce — Jacek Poniedziatek wystgpujacy w
Kabarecie Warszawskim w stroju drag odgrywa postaé¢ wyjatkowa — jest nie
tylko konferansjerem, lecz takze przewodnikiem wskazujacym publicznosci
kierunek mysli, posrednikiem pomigdzy rzeczywistoscia a §wiatem scenicz-
nym. Nienormatywnym ciatem w teatrze Warlikowskiego jest posta¢ Kalibana
z Burzy. Posta¢ ta—,,dziecko natury” wychowane zostato z dala od cywilizacji
1 w zwiazku z tym jest ,,nieprzetworzone” kulturowo i niepotrafiace wypo-
wiedzie¢ si¢ w ramach jezyka — kazda proba wypowiedzenia jakiekolwiek
stowa konczy si¢ porazka — stowa grzgzna w gardle 1 zamieniajg si¢ w struge
niezrozumiatych dzwigkow. Kalibanowi brakuje zatem fizycznej mozliwosci
wyrazenia siebie, swoich emocji, mysli. Bardzo dotkliwe okazuje si¢ stopniowe
wchodzenie w rolg, ktéra jest mu narzucana — uczy si¢ stow, ktére jednak nie
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chca opusci¢ jego gardta, jest zmuszony do partycypowania w spotecznym
spektaklu, ktérego sensu nie jest w stanie ogarnag.

ZakoRAczenie

Opisane przyklady ze spektakli Krzysztofa Warlikowskiego wskazuja na od-
wieczne pragnienie tworzenia communitas — wspdlnoty miedzyludzkiej bedacej
jednak przeciwienstwem jasno okres$lonych, zhierarchizowanych stosunkéow
spotecznych. Communitas istot liminalnych?® to wspolnota, solidarnos¢, ekume-
na osobnikow niewpisujacych si¢ gladko w porzadek spoteczny, amorficznych,
posiadajacych potencjat wywrotowy — niosacych zatem pewne zagrozenie.
Byty liminalne nie poruszaja si¢ w obrgbie znanych, powszechnych kategorii,
sa na marginesie prawa, konwencji, spotecznych umow. Z tego tez powodu
liminalno$¢ przywotuje skojarzenia ze $miercia, ciemnoscia, biseksualnoscia,
chaosem, dysharmonia. Cialom tym nadaje Turner szczegolny status, a wasci-
wie odbiera im jakikolwiek status — poniewaz nie maja nic, moga by¢ nadzy,
pokornie znosza cierpienie i bol, cechujg si¢ pasywna postawg wobec swoich
oprawcow — postusznie spehniaja kazdy rozkaz. W ich swiecie dychotomia plci
zostaje zachwiana i zminimalizowana. Cechuje ich takze szczegdlny status
jezykowy — dla istot liminalnych mowa nie jest bowiem naturalng czynnoscia
— nie sg oni jezykowo ogarnigei?’. Stad tez Carlowi z Oczyszczonych zostaje am-
putowany jezyk. W innej scenie Grace uczy Grahama czytaé, jednak tuz przed
samobojcza Smiercig odrzuca on ideg stowa i rytualnie pali ksigzke — wiedza,
ktora miata przynie$¢é mu zbawienie okazata si¢ bowiem zrodtem kolejnych
cierpien. Kaliban z Burzy zostat przez Mirand¢ nauczony ludzkiej mowy, jed-
nak i jemu nie przyniosta ona szczgécia — nadal pozostal obcym. Takze mowa
Dionizosa z Bachantek jest z trudem artykutowana i nie daje si¢ zrozumiec.
Szczegolne zainteresowanie tym watkiem §wiadczy o ambiwalentnym stosun-
ku rezysera do kwestii jezyka — z jednej strony teatr nierozerwalnie zwiazany
jest z tradycja stowa, z drugiej jednak mowa jest dla niego doswiadczeniem
progowym i niewytlumaczalnym, w ktérym dopatruje si¢ skazy, genezy cier-
pienia i wyalienowania. Powyzsi bohaterowie nie realizuja kulturowych, nor-

% V. Turner, Proces rytualny, [w:] Antropologia widowisk..., op. cit., s. 122—123.
21 Grzegorz Niziotek w fakcie, iz wielu bohaterow Warlikowskiego nie dokonato transgre-
sji do sfery symbolicznej zwiazanej z postugiwaniem si¢ mowa, doszukuje si¢ odwotan
do kryzysu inicjalnego typowego dla koncepcji obrzedow przejscia Arnolda van Gen-
nepa (G. Niziotek, Warlikowski. Extra ecclesiam, Homini, Krakow 2008, s. 68).
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matywnych zalecen, nie sa bezpiecznie zadomowieni w $wiecie, nie sa zatem
takze zadomowieni w jezyku. Sa ludzmi pozostajacymi na obrzezach kultury,
osamotnionymi i w pewnym sensie takze bezdomnymi. Wttoczenie ich w rze-
czywistos¢ jezykowa oznacza wystawienie ich na dziatanie jej wykluczajacych
mechanizméw. Z tego tez powodu cechuje ich Igk 1 gleboka nieufno$¢ wobec
koniecznosci jezykowej komunikacji ze swiatem — jezyk bowiem zmusza ich
do przyjmowania niepozadanej tozsamosci, jest przyrzadem do zadawania cier-
pienia, skazuje na niekonczace si¢ ,,poszukiwanie wtasciwego stowa”.

Jedyng mozliwoscia wyzwolenia si¢ spod dziatania dyskursu cielesno$ci
jest ,,twdrcze” podejscie — zycie nalezy traktowac jako obszar niedomknigty,
co doprowadzi¢ moze do destabilizacji spotecznych norm. Szczegolna rolg
W tym procesie przypisuje Foucault osobom transgenderowym, ktdre sg roz-
proszone w swoim pragnieniu realizowania ktorejs$ z pici. Dobitnie wskazuja
one na arbitralno$¢ norm plciowych, wyznaczajac jednoczesnie ich granice, tak
jak dewiant jest znakiem ,,kofica normalnosci”. Jedynie przestrzen marginalna
daje mozliwos$¢ przekroczenia ograniczen kulturowych skumulowanych wokot
pojecia ,,norma” — tylko z niej moze wzia¢ swoj poczatek fala destabilizacji.

Istnieje zatem rodzaj teatru prawdziwszego niz samo zycie. Teatru, ktory nie
bazuje na powszechnym skojarzeniu z imitacja i udawaniem. To rzeczywisto$¢
jest wielka gra, w ktdrej kazdemu zostata z gory przypisana rola i gdzie moz-
liwosci tworczej interwencji sg jednak ograniczone. Poniewaz codzienno$¢ to
gra pozorow, paradoksalnie to teatr wlasnie tworzy przestrzen, gdzie kulturowe
mechanizmy zostajg podwazone i obnazone. Spektakl realizuje bowiem swdj
transgresyjny potencjal, wskazujac na iluzoryczny charakter tego, co zwykli-
$my nazywac rzeczywistoscia?®.
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Summary
Trangressions in the theatre of Krzysztof Warlikowski

The article is an attempt to anthropological-theatrological analysis of bodily
representations in the performances of Krzysztof Warlikowski. Taking as a start-
ing point the theory of Judith Butler, I consider the way in which the body and
its transgressions are explored on the basis of theater, revealing the arbitrariness
of both sexual and cultural norms.






